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TRT Ar1 and Orkut Studios were designed in 1968 by architects Demirtas Kamgil and Rahmi
Bediz, who played a transformative role in Ankara. Completed in 1971, the building, which is
a complex that includes functions such as a school, cinema, theater, printing house, patisserie,
wedding hall and office building, bears elements of the modern style. The building is also one
of the rare examples of art-architecture synthesis in studios among public buildings with the
ceramic panels of Ulkii Bora, Bingiil Basarir, Hamiye Colakoglu and Cemil Eren, important
ceramic artists of the period. By determining the surfaces where the artworks will take place
during the design process, it appears as one of the strongest examples of art-architecture
synthesis with the presence of artworks not only on the facade or entrance of the building, but
also on uncommon surfaces such as columns and borders. This study aims to emphasize the
relationship between the ceramic panels in TRT Ar1 and Orkut Studios with the space, their
effect on the user's perception of space, and their contribution to the spatial experience, and
the importance of TRT Ar and Orkut Studios among the buildings in the art-architecture
synthesis.

Keywords: TRT An Studio; TRT Orkut Studio; Art-Architecture Synthesis; Ceramic
Wall Panel; Art.

Kamusal Bir Mimarhk-Sanat Birlikteligi Ornegi: TRT Ar1 ve

Ozet:

Orkut Stiidyolari

TRT Ar1 ve Orkut Stiidyolari, 1968 yilinda Ankara’da doniistiiriicii rol oynamis mimarlar Demirtag Kamgil ve Rahmi
Bediz tarafindan tasarlanmistir. Yapimi 1971 yilinda tamamlanan; okul, sinema, tiyatro, matbaa, pastane, diigiin
salonu, ishan1 gibi islevleri de biinyesinde barindan bir kompleks olan yapt modern iislubun 6gelerini tasimaktadir.
Yap1 ayn1 zamanda icerisinde yer alan, donemin 6nemli seramik sanatcilari Ulkii Bora, Bingiil Basarir, Hamiye
Colakoglu ve Cemil Eren’e ait seramik panolart ile mimarlik-sanat birlikteliginin kamusal yapilar arasindan
stiidyolarda az rastlanan Orneklerinden biridir. Sanat eserlerinin yer alacagi yiizeylerin tasarim siirecinde
belirlenmesiyle, genelin aksine yalnizca yapmin cephesinde ya da girisinde degil kolon ve bordiir gibi sik
karsilasilmayan yiizeylerinde de eserlerin varligiyla mimarlik-sanat birlikteliginin giiglii drneklerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ¢alisma, TRT Ar1 ve Orkut Stiidyolari‘nda yer alan seramik panolarin bulundugu mekan
ile kurdugu iliskiyi, kullanicinin mekén algis1 iizerindeki etkisini ve mekan deneyimine katkisini; mimarlik-sanat
birlikteliginde yer alan yapilar arasinda TRT Ar1 ve Orkut Stiidyolar’’nin énemini vurgulamay1 hedeflemistir.
Anahtar Kelimeler: TRT Ar Stiidyosu; TRT Orkut Stiidyosu; Mimarlik-Sanat Birlikteligi; Seramik Duvar Panosu;
Sanat.

1. Giris
Yukar1 Bahgelievler, Wilhelm Thomsen Caddesi numara 7°de bulunan TRT Ar1 ve Orkut Stiidyolari, Ankara’nin
modern bir kent olarak inga edilmesinde 6nemli rol oynamis mimarlar Demirtag Kamgil ve Rahmi Bediz tarafindan
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1968 yilinda Tarim Kredi Kooperatifleri Yardimlagsma Birligi’nin istegi {izerine bir kompleks olarak tasarlanmistir
(Sekil 1) (Altan vd., 2019). Yapi, yalin ve islevsel tasarimi, sacaklari, yatay bant pencereleri, prizmatik kiitleye ek
bicimsel arayist destekleyen pahlanmis koseleri, kavisli ylizeyleri, donemin yapi teknolojisi ve betonarmenin
estetiginden yararlanmasi ile Kamgil ve Bediz’in benimsedigi uluslararast modern mimarlik tislubunun izlerini
tagimaktadir (Sekil 2).

1 TRT An Stidyosu
2 TRT Orkut Stiidyosu

a) b)
Sekil 1 (a) TRT Ar ve Orkut Stiidyolar1 (Google Maps'ten alinmis harita iizerinden Giirel tarafindan tiretilmistir.)
(b) Yap1 kompleksinin mevcut durumu (Giirel, 2025).
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a) b)
Sekil 2 (a) Gliney cephesine ait goriiniis (Bayraktar, 2008).  (b) TRT Orkut Stiidyosu girisi (Giirel, 2025).

Sinema, pastane, diigiin salonu, tiyatro, matbaa, okul gibi ¢esitli fonksiyonlar1 barindiran baza istiine ishani olarak
kurgulanan komplekste bugiin tiyatro olarak tasarlanan béliim Orkut Stiidyosu, Art Sinemasi olarak tasarlanan boliim
ise Ari Stiidyosu olarak kullanilmaktadir (Sekil 3) (Altan vd., 2019).
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a) b)
Sekil 3 (a) Vaziyet plani (Bayraktar, 2008)  (b) TRT Ar1 ve Orkut Stiidyolar: olarak yeniden islevlendirilen
birimler (Bayraktar, 2008 {izerinden Giirel tarafindan iiretilmistir.).
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Yapilarinda siklikla donemin bir diger mimari yaklasimi olan mimarlik-sanat birlikteligine de bagvuran Demirtas
Kamgil ve Rahmi Bediz, TRT Ar1 ve Orkut Stiidyolari’nda da tasarim siirecinden itibaren sanatcilar ile is birligi
icerisindedir. Kamusal mekéan ile sanat arasinda kurulan bu iliski, yalniz sanat eserinin bulundugu mekana kimlik
kazandirmasiyla degil, giindelik hayatin akiginda kullanicilart sanatla bulusturarak eseri goriiniir kilmasi ve sanatin
egitici roliiniin yapida kendine yer bulmasiyla da 6nemli olmustur.

Bu calisma, TRT Orkut ve Ar1 Stiidyolari’nin mimarlik-sanat birlikteligindeki 6nemini icerisinde barimdirdig: seramik
panolarin; yer aldig1 yiizey, eserlerin mekan ile kurdugu iliski ve mekanin algist ve deneyimi iizerindeki etkisini
inceleyerek ortaya koymay1 amaglamistir.

2. Malzeme, Yontem ve Calismanin Kurgusu

Bu ¢aligmada, ilk olarak teorik ¢erceveyi kurabilmek, donemi ve donemde meydana gelen gelismeleri, mimarlik-sanat
birlikteligini doguran sebepleri anlayabilmek, yapida yer alan eserleri taniyabilmek i¢in literatiir taramasi yapilmustir.
Ikinci asamada alan ¢aligmasi gerceklestirilmistir. Alan calismas1 kapsaminda yap1 ve yapida yer alan seramik panolar
yerinde incelenmis, seramik panolarin mekan ile kurdugu iliski gézlemlenmis ve kullanicilar ile eserlerin mekan algisi
iizerindeki etkisi hakkinda sozli goriismeler yapilmigtir (Sekil 4). Yapilan literatiir taramasi ve alan caligmast
dogrultusunda elde edilen veriler; eserin kullanici tizerindeki mekan algisina etkisi, kullanicilarin mekan ile iliskisi,
eserin mekan ile kurdugu iligki basta olmak {izere cesitli basliklarda analiz edilmistir. Analizler sonucu ulagilan
bulgular sentez agamasinda birbirleriyle karsilastirilarak yorumlanmis ve degerlendirilmistir.

Literatlir taramasi Alan galismasi Analiz Sentez

- Mimarlik-sanat -Yap - Mekan algisi - Karsilastirma
birlikteligi - Yapida yer alan - Kullanici-mekan - Yorumlama
- Kamusal sanat sanat eserleri iligkisi

- Yapi - Kullanicilar ile - Eser-mekan iligkisi

- Yapida yer alan gorismeler

sanat eserleri

Sekil 4. Yontem akis semasi (Giirel tarafindan olusturulmustur.).

3. Kamusal Sanat ve Mimarhk-Sanat Birlikteligi

Bir kenti olusturan temel Ogeleri biinyesinde barindiran kamusal alanlar, herkese ait, kolay erisilebilir, kentliler
arasinda siirekli karsilikli etkilesimi saglayan, insanlarin ¢esitli ihtiyaclarini karsilayan yasam alanlaridir. Bu alanlara
yerlestirilen sanat eserleri, kullanicilarin mekanla kurdugu iligkiyi gii¢lendirerek anilar olusturur ve mekanin kimlik
kazanmasina yardime1 olur (Cevik & Bingdl, 2021). Bireylerin sanat ile yalnizca galerilerde ya da miizelerde degil
glindelik yasamim akisinda da karsilasmalar1 sanat gereksinimlerini karsilamalarina, estetik algilarinin ve
yaraticiliklarinin gelismesine, ¢evresi ile bag kurmalarina katki saglar. Boylelikle bireylerin mekan ile kurdugu iliski
giiclenir (Sekil 5) (Eliri & Altintas, 2012).

Sekil 5. Askeri bolgeden konut alanina doniisen Erlangen'de yer alan, Ingees Idee tarafindan tasarlanmig “Hase
(Tavsan)”, yansitici, ¢elik ylizeyleriyle gecmis-gelecek, doga-teknoloji ve goriiniirliik-gizlilik kavramlarmni bir araya
getirerek mekana yeni bir kimlik kazandirmistir (URL-1).

Kwon’a gore (1997) kamusal sanat; malzeme, bi¢im, renk, doku gibi fiziksel niteliklerinin yan1 sira, hem sanatsal ve
estetik hem de biriciklik ve 6zgiinliik gibi 6zellikleriyle mekanin kimligine katkida bulunur. Yine Kwon’a gore (2002),
sanat eserinin varligiyla kimlik kazanan mekan, kendine ait 6zellikleriyle sanat eserini de 6zel hale getirir. “Sanat eseri
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bulundugu yerin bir pargasi olurken; o yer de, s6z konusu sanat eseri olmadan diisiiniilemez” (Sekil 6) (Akkar Ercan,
2013).

Do TS
Sekil 6. Spring Garden'da yer alan, Mural Arts Philadelphia araciligiyla olusturulmus, bulundugu bdlgeye canli bir
karakter kazandiran duvar resmi (URL-2).

Kamusal sanatin énemli 6rneklerinden bazilarini da mimarlik-sanat birlikteligiyle dogan eserler olusturmustur. II.
Diinya Savasi sonrasi, artan konut ihtiyact ile birlikte hizli yapilasmanin da getirmis oldugu, modern mimarligin
standartlagmasina, "kimliksizligine" karsi getirilen elestirilere ¢oziim olarak mimarlik-sanat birlikteligi ortaya
¢ikmigtir. Mimarlik ortaminda 6nemli bir konu olan bu birlikteligi Bozdogan (2008), Bat1 disindaki cografyalarda
modernizmin bir tiir ulusallasma stratejisi olarak gdrmiis, bu birliktelik fikrinin en degerli yaninin sanatin mimari

mekana sonradan eklenen bezemeler olmaktan ziyade tasarim siirecine en basindan dahil olmasi oldugunu belirtmistir
(Sekil 7).

Sekil 7. Ulrich Sanat Miizesi, ‘Personnages Oiseaux’ adli duvar resmi ¢alismast,
Juan Miro, 1977-1978. (Beken, 2007, s.42).

Unlii opera sanatgis1 Richard Wagner tarafindan ortaya atilan Gesamtkunstwerk kavrami, sanat disiplinlerinin birlikte
bir biitiinliik kurarak ¢aligmasi amaciyla ortaya atilan goriistiir (Telek, 2021). 1952 yilinda Andre Bloc ve birkag
sanat¢1 Bauhaus ekoliinii temel alarak, Gesamtkunstwerk goriigiini ileriye tasima hedefiyle Grup Espas adli toplulugu

kurmustur (Sekil 8). Grubun ¢alismalari, aralarinda Tiirkiye’nin de bulundugu birgok iilkeden sanat¢iy etkilemistir
(Kan Ulkii, 2019).

architecture

couleur

| -2 formes
architeciure

{ formes
g" pace
biot
B du 10 juillet
| D au 10 septembre
Sekil 8. Grup Espas’a ait bir katalog (URL-3).

Grup Espas, Tiirkiye’de Hadi Bara, Ilhan Koman, Sadi Ozis, Sadi Calik, Tarik Carim ve Neset Giinal tarafindan Tiirk
Grup Espas’in kurulmasina ilham olmustur. Grubun kurulmasi resim, heykel, seramik gibi plastik sanatlar ve mimarlik

arasinda kurulan is birligi ile nitelikli iriinler iretilmesine olanak saglayarak yeni bir donemin baslangicin
tariflemistir (Sekil 9) (Kan Ulkii, 2019).

316



ICCAUA Proceedings Journal, Volume 8 (December 2025), Pages 313-326

Sekil 9. ilhan Koman ve Sadi Ozis'e ait sandalye tasarimlar1 (Yavuz, 2015).

Baslayan bu yeni donemde donemin dnde gelen mimarlarindan Melih Birsel, Haluk Baysal, Utarit izgi, Abdurrahman
Hanci, Demirtag Kamgil, Rahmi Bediz, Sami Sisa gibi isimler, seramik sanat¢ilarindan Hamiye Colakoglu, Fiireya
Koral, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Eren Eyiiboglu, Atilla Galatali, Jale Yilmabasar, Sadi Diren, Ilgi Adalan gibi 6nemli
sanatgilarla is birligi igerisindedir. Mimar-sanatg1 is birliginde {iretilen eserler; oteller, ishanlari, sinemalar,
apartmanlar, ¢arsilar hatta fabrikalar gibi farkli islevli yapilarda yer almaktadir. Vakko Fabrikasi (Sekil 10a), birgok
sanatgmin eserine ev sahipligi yapan Anafartalar Carsisi (Sekil 10b), 1958 yilinda Briiksel’de gergeklestirilen
EXPO’da yer alan Tiirkiye Pavyonu (Sekil 10c) mimarlik-sanat birlikteliginin dikkat ¢ekici drneklerindendir.

Sekil 10 (a) Anafartalar Carsisi, Ankara, 1963, Atilla Galatali (Sehrin Panolar1 Arsivi) (b) Vakko Fabrikasi, 1970 ,
Jale Yilmabasar (Dinger Kirca & Ding Ustiindag, 2020) (c) Uluslararasi Briiksel Sergisi Tiirkiye Pavyonu, 1958,
Bedri Rahmi Eyiiboglu (Kan Ulkii, 2019).

Mimar-sanatgi arasinda kurulan bu is birliklerinin tasarim siireci dikkate alindiginda gesitlilik gosterdigini sdylemek
miimkiindiir. Kimi is birligi tasarim asamasinda, kimi ise mimari tasarim bittikten sonra sanat eserinin mekana
eklenmesiyle kurulmustur. Tasarim asamasinda mimar ve sanatcilarin birlikte calistigi yapilara Istanbul
Manifaturacilar Carsisi, Basak Sigorta, Biiyiik Efes Oteli, Divan Oteli 6rnek verilebilirken, yapi insa edildikten sonra
sanat eserinin mekana eklendigi yapilara Bilkent Universitesi Kiitiiphanesi, ODTU Mimarlik Fakiiltesi, Hacettepe
Universitesi T1p Fakiiltesi I¢ Hastaliklar1 Birimi 6rnek verilebilir. Ozellikle tasarim asamasinda sanatcilarmn siirece
dahil oldugu is birliklerinde sanatin mimarlikla iliskisi, mimarliga eklenen bir siis ya da bezeme olarak degil, tasarim
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stirecinin bir parcast olarak ele alinmistir. TRT Ar1 ve Orkut Stiidyosu bdyle bir uygulamanin 6rnegi olarak dnem
tasimaktadir.

4. TRT Ar ve Orkut Stiidyolar:

TRT Arn ve Orkut Stiidyolar1 (Sekil 1 ve 2), Yesiltepe — Yildiztepe Bloklar1, Soysal ishan1 ve Carsisi, Maden Tetkik
ve Arama Enstitiisii Genel Miidiirliigii Binasi gibi doneminin yenilik¢i yapilarina birlikte imza atmis mimarlar Rahmi
Bediz ve Demirtag Kamgil tarafindan 1968 yilinda tasarlanmigtir. Tarim Kredi Kooperatifleri Yardimlasma Birligi’nin
istegi tizerine bir kompleks olarak tasarlanan yap1, betonarmenin tektonik bir dilde kullanilmasi, prizma bigimli kiitleyi
yumusatmak i¢in kurguladigi kavisli yiizeyleri, anitsal merdivenleri, barindirdig: sanat eserleri ile dikkat ¢ekicidir.
1971 yilinda TRT tarafindan stiidyo olarak kullanilmak amaciyla kiralanmasi iizerine yapinin Ari Sinemasi olarak
tasarlanan boliimii Ar1 Stiidyosu, tiyatro olarak tasarlanan boliimii Orkut Stiidyosu olarak yeniden islevlendirilmistir
(Sekil 3) (Altan vd., 2019).

Rahmi Bediz ve Demirtas Kamgil tasarim siirecinde mimarlik-sanat birlikteligine yer veren mimarlardandir. Bu
calismada incelenen TRT Ar1 ve Orkut Stiidyolari’nin da tasarim agamasindayken mimarlar; planlarina, kesitlerine ve
goriiniislerine yapida yer almasini planladiklari eserlerin yerlerini islemislerdir (Sekil 11). Yerlerini belirledikleri bu
eserler icin Bingiil Basarir, Hamiye Colakoglu, Ulkii Bora ve Cemil Eren ile is birligi kurmuslardir. Bu seramik
sanatgilari, irettikleri eserleri, seramik sanatina yeni teknikler kazandirmalari, ¢esitli disiplinlerin dnemli isimleriyle
kurduklar etkilesim ile sanat ortamina katkilar1 ve mimarlik-sanat birlikteligine ait bircok yapida eser tasarlayarak
yer almalari1 ile donemin dnde gelen sanat¢ilarindandir.

Bu calismada, yapilan alan ¢alismasi ve sozlii goriigmeler ile sirastyla TRT Ari ve Orkut Stiidyolari’ndaki eserlerin,
bulunduklart mekan ile kurdugu iliskiler, kullanicilarin mekan deneyimi ve algis1 iizerindeki etkileri incelenmistir.

%—/ . : fuaye‘ . “ fu?‘e - s\pﬁ:L e

T

zemin kat plani

a-a kesiti

bodrum kat plani

Sekil 11. Tasarim agamasinda eserlerin yerlerinin belirlenmesi ve mimari ¢izime iglenmesi (Bayraktar, 2008
iizerinden Giirel tarafindan {iretilmistir.).

4.1. TRT An Stiidyosu

TRT An Stiidyosu, icerisinde barmdirdigi Ulkii Bora, Cemil Eren, Bingiil Basarir ve Hamiye Colakoglu’na ait
seramikleriyle mimarlik-sanat birlikteliginin zengin Orneklerinden biridir. Genelde dis cephelerde ya da giris
hollerindeki duvarlarda karsilastigimiz panolara ek olarak, bordiir, balkon frizi gibi yiizeylerde ve kap1 kolu gibi
aksesuarlarda yer alan seramik eserler tasarimin tamamlayici bir parcasi olurken, birliktelige cesitlilik kazandirmigtir
(Sekil 12). Yapinin sirkiilasyon mekanlar1 boyunca yer alan panolar, yalnizca gérme degil dokunma duyusuna da hitap
ederek kullanicilarin yapinin her noktasinda sanat ve mekan ile temas etmesini saglamistir.
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M Bingil Basanr
M Ulkii Bora
Cemil Eren
W Hamiye Golakoglu

' pae i 1]
1 ESE

zemin kat plani bodrum kat plani

Sekil 12. TRT Ari Stiildyosu’nda yer alan panolar, sanatgilar1 ve bulunduklari yiizeyler (Bayraktar, 2008 {izerinden
Gilirel tarafindan tretilmistir.).

Yapinin giris fuayesinde tiim sanatgilara ait eserler yer almaktadir. Eserlerin mekan ve kullanicr ile gesitli iligkiler
kurdugunu séylemek miimkiindiir (Sekil 13).

Sekil 13. TRT Ar Stiidyosu zemin kat blani (B;;yraktar,- 2008 iizerinden Giirel tarafindan dretilmistir.).

Yapiya girildiginde kullaniciyi ilk olarak fuayede Bingiil Basarir’a ait balkon frizini tamamen kaplayan pano karsilar
(Sekil 14). Pano; yalnizca kahverengi rengin kullanildigl, ige i¢e gecmis, sirali olarak dizilmis kare modiiller iizerine
yine kare bigimli rélyeflerin yer aldig1 bir kurguya sahiptir(Can, 2018).

Sekil 14. Bingiil Bagarir, balkon frizi, 1968 (Giirel, 2025).

Bingiil Basarir, mimarlar ile gegirdigi tasarim siirecini Ezgi Yavuz ile gergeklestirdigi roportajda su sekilde ifade
etmistir:
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"...Bahgelievier'de Ari Sinemasi’na bir balkon frizi yapmistim, 25 metre uzunlugunda. Bir de biiyiik 50
metrekare bir duvar panosu hatta 6 metre yiiksekligindeydi o merdivenlere gelen béliimiinii yaptim. Toplam
70 metrekare bir isti ikisi beraber. Tarum Kredi Kooperatifleri ismarlamigti. O zamanin en degerli
mimarlarindan ikisi ile ¢calistim, ¢ok giizel bir ¢calisma oldu" (Yavuz, 2015).

Yine Bingiil Basarir mimari ile pano arasindaki iliskiyi su s6zlerle aktarmistir:
“...Hepsinde mimarlarla ¢ok uyumlu ¢alistik bu da beni mutlu etti. Onlar da bana inandilar, hi¢ miidahale
etmediler. Ama bittikten sonra hep seyleri oluyor tabii. Mesela Ari Stiidyosu 'nda TRT Genel Miidiirliigii 'niin
girisinde bir nétr renk yaptim kahverengi ama kabahat benim degil tavan:i da o renk yapmuglar ikisi karigmus.
Dedim ki “Ben burada binay: korumak istiyorum.” Mimari benim i¢in onemli. Birinci gelen mimaridir, sonra
seramiktir. Ben uzaktan giines gibi dikkati ¢eken bir sey yapabilirim, elimizde namiitenahi renkler var; ama
badyle bir renk segtim. Bunlar hep yasamast i¢in”’(Yavuz, 2015).

Su an mevcutta tavan kahverengi degil beyaz olsa da sanat¢min ifadesinden eserini kurgularken renk se¢imi ve

kabartmalarinin neredeyse yok denecek kadar olmasi ile mekéanin 6niine gegmeden, mekan ile biitiinleserek birlikte

algilanacak bir eser tasarlamay1 amagladig anlasilmaktadir (Sekil 15).

’ - - "
J P gy

Sekil 15. Bingiil Basarir, balkon frizi, 1968 (Girel, 202.5).

Yapinin fuayesinde bulunan bir diger pano ise Cemil Eren’e ait olan, bej, kahverengi, kirmizi ve yesil renklerin

kullanildigy, al¢ak ve yiiksek rolyeflerin yer aldigr amorf formlu panodur (Sekil 16) (Can, 2018). Panonun tasarim

asamasi hakkinda Cemil Eren sunlart séylemistir:
“..Yani basindan bu isi sana verecegiz dediler, verdiler. Ari sinemasindaki is dyle oldu. Orada 14 m
genisliginde bir seramigim var benim. 6m yiikseklik. Kabarik seyler, rolyefler yapilmis. Onlar dogrudan
dogruya bana verildi. Eskiz verdim. Gosterdim mimara. O kabul etti. Ondan sonra eskiz benim de
tasavvurlarimin disina ¢ikti. Ciinkii firmim ¢ok kiigiiktii burada yapamazdim onlari. Canakkale seramik
fabrikasi var Can ‘da. Can ‘da 3 ay kaldim. O fabrikada onlar: yaptim. Bir defa seylerden atilmis, firtnlardan
sokiiliip atilmig kiinkler buldum. Borular, icerisi seramik gibi olmus boyalardan. Onlari kullandim ve gayet
ctkintily duvar ... yaptim. O ¢ok begenildi tabi. Ama seydi. Cok kiilfetli bir isti” (Cemil Eren’den aktaran
Yavuz, 2015).

Al A BN
Sekil 16. Cemil Eren, duvar panosu, 1968 (Giirel, 2025).
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Bu panoyu digerlerinden aywran ozelligi, diger panolar mekén ile uyum ve biitiinlikk igerisindeyken, bu pano
bulundugu yiizeyi parcacil olarak kaplamasmim yani sira renk, boyut ve kompozisyon olarak mimari ve diger
panolardan ayrisarak seyirlik bir sanat eseri haline doniismesidir. Yapinin en kamusal alan1 olan fuaye alaninda anitsal
olarak tasarlanan merdivenin yaninda bulunan duvarda yer alan bu pano, katlar arasi gegiste kullaniciya eslik
etmektedir (Sekil 17).

Y =2 B = |
Sekil 17. Cemil Eren, duvar panosu, 1968 (Giirel, 2025).

Mekanda bulunan bir diger pano tasarimi ise Ulkii Bora’ya aittir. Ozgiir Ceren Can ile yaptig1 goriismede mimar
Demirtas Kameil araciligiyla bu yapida galistigii ifade eden Ulkii Bora, kahverengi, bakir ve kursuni tonlardaki kare
formlu modiillerden olugan kompozisyonuyla Bingiil Basarir’in balkon frizinde yer alan eseriyle uyum igerisinde bir
tasarim yapmustir (Can, 2018). Kolonlarin yiizeylerinde tasarladigi panolart mimari kararlar ile de benzer bir dilde
tasarlayarak mekanla biitiinlesen bir kurguda eserini tiretmistir. Sekil 18°de goriildiigii gibi merdivenin malzemesi ve
rengiyle uyumlu olarak tasarladigi kolonlarda yer alan, mimari elemanlar1 vurgulamakla birlikte mekanin biitiinciil
olarak algilanmasini saglamakta ve ayn1 zamanda mekana estetik bir deger katmaktadir.

s e Tl ; 7
Sekil 18. Ulkii Bora, seramik kolon kaplamas1, 1968 (Giirel, 2025).

ot

Yapmin kendi igerisindeki kamusal alanlarindaki tiim kolonlar1 kaplayan panolar, plan diizleminde kurulan sanat
birlikteligini diiseye de tagimaktadir. Bdylece katlar arasinda da siireklilik s6z konusudur (Sekil 19).

Sekil 19. (a) A-A kesiti (Bayraktar, 2008 {izerinden Giirel tarafindan iiretilmistir.) (b) Ulkii Bora'ya ait kolon
kaplamasi ile Bingiil Basarir'a ait balkon frizi, 1968 (Gtirel, 2025).
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Tiim kullanicilar tarafindan kullanilan fuaye alanindan bir alt kata inildiginde kullaniciy1 iist kat ile siirekliligi saglayan
seramik kapli kolonlar ve Hamiye Colakoglu’na ait bordiir karsilamaktadir (Sekil 20).

B s

J!hij:

Bayrakta-f‘,‘iZ(jOS‘ tizerinden Giirel tarafindan {iretilmistir.).

i ai

Sekil 20. TRT Ar Stiidyosu bodrum kat plahl (

Gorece daha az kullanicinin ziyaret ettigini sdylemenin miimkiin oldugu bu mekanda bordiirde yer alan, siyah, kirmizi
ve yesil renklerden olusan pano, mekan ile uyumlu renklerde, mimarinin 6niine gegmeyen, tam tersi birlikte ¢aligan
bir tavirda tasarlanmistir. Yalnizca kapi acgikliklariyla kesintiye ugrasa da bulundugu yiizeyde tek parca olarak yer
almasi, ylizeyi kendi genigligi boyunca tamamen kaplamasiyla bir biitiin halinde algilanmaktadir. Bu ylizeyde girigleri
bulunan stiidyolara kimlik kazandirmaktadir (Sekil 21).

Sekil 21. Hamiye Colakoglu, bordiir, 1968 (Girel, 2025).
Bodrum kata ait fuayede yer alan bir diger eser ise Cemil Eren’e ait fildisi ve bej renkli seramik panodur (Sekil 22).
Ari Stiidyosu ile Orkut Stiidyosu arasinda baglant1 koridoruna yakin konumlanan bu panonun 6niinde tanimladigi alan
stiidyo dekorlarim1 depolamak i¢in kullanilmaktadir. Dekorlarin taginmasi sirasinda hasar aldig1 6grenilen bu pano,
yapinin kullanicilari arasinda ait oldugu mekan tarif edilirken “pano 6nii” olarak adlandirilarak bir referans noktasina
doniismiistiir. Pano, ortak bir bellek mekéani olusturmus, yapiya zenginlik katmistir. Zemin katta bulunan diger eseriyle
benzer olarak Cemil Eren, bu panoda da kabartmalara yer vermistir. Fakat bu pano zemin kattaki eserine gore hem
boyut hem kabartmanin derinligi bakimmdan daha kiigliktiir. Bunun kullanicilar ve mekanlar arasindaki etkilesim
siklig1 arasindaki fark nedeniyle oldugu diisiiniilebilir.
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a c
Sekil 22.(a) Cemil Eren, duvar panosu, 1968 (Can, 2018)  (b)(c) Cemil Eren, duvar panosu, 1968 (Giirel, 2025).

Bu katta kullanicilarin karsisina ¢ikan bir diger seramikler ise Hamiye Colakoglu tarafindan tasarlanmis kapi
kollaridir. Kap1 kollar1 hem Ari hem Orkut Stiidyolari’nda her kata 6zel olarak o katta yer alan panolar ile uyumlu
olacak sekilde tasarlanmistir. Boylece her kata kendine ait bir kimlik kazandirirken kullanicilar1 yapiya ait kiigiik
birimlerde de gorselin yani sira dokunsal olarak seramik araciligiyla sanatla ve mekanla temas ettirmistir. Bu katta
bulunan kapi kollar1 ise kapinin yer aldig1 duvar yiizeyindeki bordiirlerin tasarimi ile aynidir. Pano ile ayn1 hizada yer
almasiyla da karsidan bakildiginda pano ve kapi kollar1 kesintisiz algilanir (Sekil 23).

a o b i c
Sekil 23. Hamiye Colakoglu’na ait kap1 kollar1 (a) Art Stiidyosu, bodurm kat  (b) Ar1 Stiidyosu, zemin kat
(¢) Orkut Stiidyosu, bodrum kat (Giirel, 2025).

4.2. TRT Orkut Stiidyosu
Mimarlar tarafindan basta tiyatro olarak tasarlanan, bugiin Orkut Stiidyosu olarak hayat bulan yapida Bingiil Basarir
ve Ulkii Bora’ya ait iki adet seramik pano yer almaktadir (Sekil 24). Bu panolardan ilki Bingiil Basarir’a ait panodur.

| . — - S

M Bingiil Basarir
a b
Sekil 24. (a) TRT Orkut Stiidyosu zemin kat plani (b) TRT Orkut Stiidyosu bodrum kat plani (Bayraktar, 2008
tizerinden Giirel tarafindan tretilmistir.).
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Yapiya girildiginde, yapmin zemin katinda, tiim kullanicilarin mekén ile kurdugu iliskinin ilk basladigi fuayede
ziyaretcileri karsilayan pano, yapinin sirkiillasyon elemanimnin da yer aldigi kavisli duvar yiizeyi tzerinde
bulunmaktadir. Soyut kompozisyonlu, kahverengi, yesil, turkuaz, beyaz, altin rengi ve bakir renklerinden olusan pano,
algak ve yiiksek rolyefler igermektedir. Yiiksek kabartmalar ana motifi olusturmaktadir ve kullanicinin odagini buraya
¢ekmektedir (Can, 2018). Renk, doku, duvar doniisiinii de kaplamas1 gibi tasarim 6zellikleriyle yapinin mimarisiyle
biitlinlestigini soylemek miimkiindiir (Sekil 25).

Sekil 25. Bingiil Basarir, duvar panosu, 1968 (Giirel, 2025).

Ar Stiidyosu’nun girisinde yer alan Cemil Eren’in par¢ali panosuyla karsilastirildiginda bulundugu yiizeyi tamamen
kaplamaktadir ve daha az kabartmalidir. Sirkiilasyon diizleminde bulunmasiyla kullaniciya yolculugu boyunca eslik
eden eser kullanicinin sanatla kurdugu iligkiyi siirekli kilmistir.

Bingiil Basarir’a ait panoyu izledikten sonra yapinin bodrum katinda yer alan stiidyolara giderken kullanicilarin
karsisina Ulkii Bora’ya ait pano ¢ikmaktadir. Yapinin herkes tarafindan erisilebilir mekanindan daha az kullanilan

Sekil 26. Yapiya ait C-C kesiti ve Ulkii Bora’ya ait panonun kesitteki yeri (Bayraktar, 2008 iizerinden Giirel
tarafindan tretilmistir.

Kompozisyonunda tiyatro masklart bulunan, {i¢ii amorf, biri daire formunda doért par¢adan olusan pano kahverengi ve

yesil renklerden olusmaktadir (Can, 2018). Onceden tiyatro olarak belirlenen mekanda, eserin yer alacagi mekanin

tasarimu {izerindeki etkisini Ulkii Bora Ozgiir Ceren Can ile gergeklestirdigi réportajda su ifadelerle agiklamigtir:
“...fuayesinde sanatla ilgili bir sey yaptim; palyagolart yaptim mesela. Tasarimi yapimn iglevi ruhen
etkiliyor. Ama seni mecbur eden bir sey yok” (Sekil 27)(Can, 2018).

Bu ifadeden, parcacil ama bulundugu tiim yiizeyi kaplayan tasarimi, kullandigi renk ve malzeme ile mekanla
biitiinlesen eserin yalnizca fiziksel olarak degil, bulundugu mekénin ilk dnce tiyatro olarak kullanilmasi amaciyla
tasarlanmasi tizerine eserin kompozisyonunda tiyatro masklarina yer vermesiyle ait oldugu mekanin isleviyle de bag
kurdugunu, mekanla birbirlerini karsilikli olarak besledigini ve kimlik kazandirdigini sdylemek miimkiindiir.

324



ICCAUA Proceedings Journal, Volume 8 (December 2025), Pages 313-326

i

Sekil 27. Ulkii Bora, duvar panosu, 1968 (Almina Giirel Arsivi).

5. Sonuglar

Kamusal alanlar, kentlilerin ihtiyaclarini karsiladiklari, cesitli aktiviteler gerceklestirdikleri, kentte yasayan diger
bireyler ile etkilesim kurduklar1 ortak mekénlardir. Kamusal alanlarda sanat eserlerine yer verilmesi kentlilerin
yalnizca sergi mekanlarinda degil, hayatin olagan akisi igerisinde de sanatla bulugmasina olanak saglamaktadir. Bu
karsilagmalar kiiltiirel paylagima ortam olusturmaktadir.

Sanat eseri ile yer alacagi mekan arasinda birbirini besleyen bir iliski s6z konusudur. iginde sergilenecegi mekan,
iizerinde yerlestirilecegi ylizey, sanat eserinin bigimini ve kompozisyonunu etkilerken, sanat eseri de mekana kimlik
kazandirarak mekanin ayrilamaz bir pargasi haline gelir ve kullanicilarin belleginde yer edinmesini saglar.

Kamusal alanlarda karsilasilan sanat eserlerinin bir kism1 mimarlik-sanat birlikteligi kapsaminda iretilmis eserlerdir.
Mimarlar ve sanatgilar arasinda kurulan bu disiplinlerarasi is birligi biitiinciil bir tasarim anlayisini temel almaktadir.
TRT An ve Orkut Stiidyolari, mimarlik-sanat birlikteligi igerisinde stlidyo yapilarina az rastlanmasi, eserlerin
bulundugu yiizeylerin ¢esitliligi, tasarim siirecinde kurdugu iliskileri ve bu iliskilerden dogan mekansal zenginlikleri
ile mimarlik-sanat birlikteliginin 6nemli 6rneklerinden biri olmustur (Sekil 28).

bodrum kat plani

Sekil 28. TRT Ar1 ve Orkut Stiiddyolari’nda yer alan eserler.

Bu ¢alismada incelenen tiim bu mekanlar ve mekanlarin eserler ile kurdugu iligkiler degerlendirildiginde seramik
eserlerin, yapinin kamusallik derecesi degisse de yapilarin en kamusal mekanlarinda yer aldigi, kullanicilarin sanat ile
etkilesim kurmaya devam ettigi, sanat¢ilarin her ne kadar ayri, 6zgiin tasarimlar yapsalar da eserin ait oldugu mekanla
ve mimariyle iliskisini dikkate alarak benzer yaklasimlarla eserlerini kurgulayarak uyum iginde caligtig1 soylenebilir.
Sonug olarak TRT Ar ve Orkut Stiidyolari, yapildigi donemin mimarisini ve yapim teknolojisini yansitan, kentliyi
giindelik yagam igerisinde sanatla bulusturmasiyla kente katki saglayan, i¢inde barindirdig: eserleri ve mimar-sanatgi
arasinda kurulan is birliginin yarattig1 zenginlik sebebiyle korunmasi gereken doneminin O6nemli mimarlik
iiriinlerinden biridir.
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Bu arastirma, kamusal, ticari veya kar amaci glitmeyen sektorlerdeki fonlama ajanslarindan herhangi spesifik bir hibe
almamustir.

Cikar Catismasi
Yazarlar herhangi bir ¢ikar ¢atigmasi oldugunu beyan etmemektedir.
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